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I 1.
7 loathe Braunschweig
DER GrOsSE FrusT
EINE TIRADE DARUBER, WIE ES IST, SEIT
ACHTUNDZWANZIG JAHREN IN BRAUNSCHWEIG ZU LEBEN
Bonusmaterial: Ein Foto, auf dem eine Wand zu sehen ist,
ein Dialog vom 17. Juni 2000, ein Plakat mit einem Lowen
und eine nichtliche Exkursion.

I 2.
1 lpve Braunschweig
EINE BESTANDSAUFNAHME
WAS DENN EIGENTLICH WAR
Bonusmaterial: Fiinf Fotos von 1983 und ein dazugehoriges
Statement der Fotografin 25 Jahre spiter. Ricarda Huch
und die Sterne haben auch noch was dazu zu sagen.

7 leave Braunschweig
MarpriNnG MY HOMETOWN
ENDLICH WIRD ALLES ERKLART
Bonusmaterial: Zwei Fotos von einem Eingangsbereich,
eine Hochschulexkursion, erhellende Grafiken,
ein weltbekanntes T-Shirt und Statements
von Denis Wood und Peter Turchi.

7 like Braunschweig

IMAGINARY PLACES
TaEe GreAT GrRAPHIC DESIGN SWINDLE
Bonusmaterial: Ein Produkt einer grofen Textilkette, ein
Teil aus einem Rap-Lied, ein dramatischer Dialog und
kurz vor Schluss diirfen 7ocotronic natiirlich nicht fehlen.

IS QUELLEN
Biicher, Abbildungen
und was das Internet im Friithling 2008 so zu bieten hatte.

Ich danke

MEINER 1A FAMILIE,
BESONDERS MEINEM LIEBLINGSBRUDER,
MEINEN GROSSARTIGEN FREUNDEN,
ALTEN, NEUEN UND MITTELALTEN,
DEN LEUTEN, DIE DIE GUTE MUSIK MACHEN,
UND ALLEN ANDEREN,
DIE MIR MIT RAT & TAT ZUR SEITE
STANDEN.

e FOr p1E FIXPUNKTE. I






ANNA, JULIANE & ICH
ABB.1 NACHTS AUF DEM WEG ZURUCK NACH HAUSE
KREIDEGRAFFITI AUF DEM TU-Camrus 17. JUNI1 2000

Die

grofde
postadoleszente
Langeweile.

Anna hat scharfe Hustenbonbons.

»Willst du auch noch

ein Hustenbonbon, Ullad«
»Ach...

Ach ja, aber die sind so scharf,
dann sterbe ich bestimmit. . .«
»NQ]ﬂ

dann hast du heute wenigstens noch
Irgendwas getan!«
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DER Grosse Frust

Braunschweig.

Das ist die Stadt, von der aus man in zwei Stunden Berlin
oder Hamburg mit dem Auto erreichen kann. Das wissen
aber auch nur die Braunschweiger. Den Berlinern oder
Hamburgern ist das eher egal.

Braunschweig ist die Stadt, durch die jeder irgendwie
schon einmal durchgefahren ist, die aber niemandem so
richtig in Erinnerung bleibt.

In Braunschweig sagt man Woarst, K6arche, Béarne,
Fiillm und OIf, was Verstindigungsprobleme mit den
ostfriesischen Verwandten mit sich fiihrt, insofern man
welche hat.

Braunschweig ist eine Stadt mit iiber 240 ooo Einwoh-
nern, die man meistens nicht sieht. Und in welchen Cafés
und Kneipen sitzen eigentlich die 21 ooo Studenten, die in
Braunschweig studieren?

Braunschweig ist die Stadt, in der es keine Nachtbusse
mehr gibt, in der fast jeder Versuch einen neuen Club oder
eine neue Kneipe aufzumachen scheitert und in der vor
einem Jahr ein Einkaufszentrum er6ffnet wurde, das von
vorne aussieht wie ein Schloss und von hinten dann aber
doch nur wieder wie ein Einkaufszentrum.

Wichst man in Braunschweig auf, so hat man spitestens
mit 20 das Gefiihl, jeden anderen Braunschweiger schon
irgendwoher zu kennen — und kennt man sich nicht, so hat
man doch zumindest gemeinsame Feinde oder Freunde.
Geht man abends weg, so bewegt man sich auf einer imagi-
niren Dreiecksroute durch Braunschweigs Innenstadt.
Die Eckpunkte dieser Route werden gebildet von: dem
einen Club, dem anderen Club und einem Cluster von
verschiedenen Donerliden.

Braunschweig ist auch der Ort, an dem seit einigen Jahren

ein Stadtputztag ausgerufen wird, an dem sich die Bevol-
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ABB.2
STADTMARKETING (ORIGINAL IN FARBE)
e

kerung beteiligen soll, um die Stadt zu verschénern.

Das Stadtmarketing bezieht sich in den allermeisten Fillen
auf einen Léwen, der vor ziemlich langer Zeit mal an einer
Tiir gekratzt haben soll.

Als Braunschweig sich als Kulturhauptstadt bewarb, wurde
natiirlich ein mannshoher Kulturbeutel aufgestellt. Aulen
waren Unterschriften von Braunschweigern drauf, der
Inhalt des Kulturbeutels blieb aber eher unklar.

Wenn man Sonntagabend zu Fuf§ den Weg zwischen den
Braunschweiger Antipoden Ostliches Ringgebiet/ West-
liches Ringgebiet zuriicklegt, kann man die Leute, die
einem auf der Strafle begegnen, an einer Hand abzihlen.
Fiir die Hundescheiffehaufen hingegen, in die man auf
demselben Weg treten konnte, miisste man schon an Viel-

fingrigkeit leiden, um der Anzahl Herr zu werden.

Braunschweig, das ist die Stadt, aus der man wegzieht.

ExkursioN zu Banp 1 (KarTE OZ | 32)
»WO WIR GETANZT HABEN,
STEHT JETZT EINE BAUSPARKASSE«

Die Lulu-Bar war ein flacher Bau in der
Stadtmitte, ein ehemaliger Stripclub, des-
sen AufSenseite der geschwungene Name
Lulu a Gogo zierte. Im Inneren waren noch
die Insignien des ersten Lebens des Clubs
zu sehen.

Fiir eine Weile gab es hier die aufregend-
sten Partys, die Braunschweig zu bieten
hatte: An Freitagen Drum ¢% Bass, an
Samstagen House und Techno. Aufterdem
Live-Bands. Ich war an den Freitagen da.
Fast immer. Bis morgens.

Es war immer laut und dreckig und wann
am frithen Morgen die Musik ausgemacht
wurde, war von der Laune der Besitzer und
des Thekenpersonals abhingig. Nie wieder
habe ich so ein starkes Gefiihl von Jugend-
lichkeit in Braunschweig gespiirt, nie wie-
der hatte ich so stark das Gefiihl, dass ich
Teil einer Szene war. Diesem Gefiihl wurde
vielleicht auch dadurch Vorschub geleistet,
dass allen die zeitlich begrenzte Lebens-
dauer dieses Ortes bewusst war.

Trotzdem war ich selten so traurig, als ein
Gebiude abgerissen wurde.









Meine ersten Fotos habe ich mit zweiein-
halb Jahren mit einer alten Sucherkamera
gemacht.

Ich saf$ auf dem Kindersitz und mein Vater
fuhr mit mir auf dem Fahrrad durch Braun-
schweig.

Die Kamera war mit Klebstoff verschmiert
und von mir mit Aufklebern verschénert
worden.

An den Plitzen, die ich damals fotografiert
habe, gehe ich auch heute stindig vorbei
und auch einige der Liden gibt es immer
noch.

Was sich geindert hat, ist die Perspektive.

ABB.3-7

MEINE ERSTEN FoTos, SOMMER 1983

(OrRIGINALE IN FARBE)
e

Ricarpa HucHh,
JUGENDERINNERUNG AN BRAUNSCHWEIG

»Um Kinder herum ist Paradies und Mir-
chen und darum war mir Braunschweig,
wo ich geboren und aufgewachsen bin, eine
Mirchenstadt.«
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EINE BESTANDSAUFNAHME

Ich bin immer noch hier.

Und das, obwohl ich meine Stadtflucht schon fiir diverse
Zeitpunkte meines Lebens vorgesehen hatte. Ich scheiterte
nach dem Abitur und auch nach dem Vordiplom. Nun
plane ich also nach dem Diplom aus Braunschweig wegzu-

ziehen. Diesmal wirklich.

Ich wurde 1980 in Braunschweig geboren und bin hier
aufgewachsen. Wihrend der fast 28 Jahre, die ich bald hier
verbracht haben werde, habe ich in den verschiedensten
Teilen der Stadt gewohnt und bin dort zur Schule gegan-
gen. Die Orte, die ich aufgesucht habe, sei es um Freunde
zu besuchen, zum Arzt, auf Partys oder zum Musikun-
terricht zu gehen, liegen im gesamten Stadtgebiet. Uber
Braunschweig kann ich also mit gutem Gewissen sagen:

»Been there, done that«.

Schon oft habe ich mich gefragt, wann das Gefiihl anders-
wo sein zu miissen eigentlich einsetzte. Hier ist eine kurze

Riickschau notig.

Bereits mit ein paar Jahren beginnt man erste Wege als
seine eigenen zu betrachten, auch wenn man sie noch nicht
alleine zurticklegt. Bei mir waren das etwa der Weg in

den Kindergarten, der etwa eine Viertelstunde Laufweg
entfernt vom damaligen Wohnort meiner Familie lag und
den ich meiner Erinnerung nach meistens mit meiner
Mutter zuriicklegte, begleitet von meinem kleinen Bruder.
Erste eigene Wege miissen gewesen sein: die Runde um
den Block an den stacheligen Hecken entlang, der Weg
zum Kiosk an der Ecke, zu bunten Ttlten, Yps-Heften und
Micky MAUSEN, natiirlich der Schulweg an manchmal
bedrohlich klaffenden Einfahrten vorbei und nicht zuletzt

AUS »WAS HAT DICH BLOSS SO RUINIERT«
DIE STERNE, »POSEN« (1996)
e

»Warst du nicht fett und rosig?
Warst du nicht gliicklich?

Bis auf die Beschwerlichkeiten,
mit den andern Kindern streiten,
mit Papa und Mama?

Wo fing es an und wann?
Was hat dich irritiert?
Was hat dich blof3 so ruiniert?«



die Wege zu den ersten richtigen Freunden.

Mein Anderswo, das war in dieser Zeit: Zelturlaube in
Dinemark, Ferienhausurlaube in Italien und der Besuch
bei den Grofeltern in Ostfriesland.

Dieses Anderswo war noch nicht besser oder schlechter als

die Heimatstadt, sondern einfach nur anders.

Die Stadt als zusammenhingendes Konstrukt, mit mir
mittendrin, begann sich fiir mich erst nach einem Umzug
vom Westlichen Ringgebiet ins Ostliche Ringgebiet
zusammenzufiigen. Den Weg zu meiner Grundschule
legte ich fiir ein Jahr mit dem Bus zuriick. Mein Hinweg
war nun eine halbe Ringumrundung und mein Zuriick-
weg fiihrte durch die Innenstadt. Durch dieses Erfabren

erschloss sich mir ein grofer Teil des Stadtgebietes.

Mit der neuen Wohngegend kamen neue Schulen mit
neuen Freunden. Erste Partys in Vorortkinderpartykellern
wurden gefeiert und aus ersten aufgeregten abendlichen
Exkursionen wurde das standardmifige Weggehen am
Wochenende.

Alles war aufregend: sich mit Leuten zu unterhalten, die
man nicht aus der Schule kannte, mit einem Bier auf der
Strafle herumzustehen, bis morgens tanzen zu gehen,
nachts mit Freunden durch den Park zu streifen.

Hier wird auch einer der Vorteile von Braunschweigs
tiberschaubarer Grofle offensichtlich: da das Stadtgebiet
sogar zu Fuf§ in nur etwa einer Stunde zu durchqueren
ist, konnte man an an einem Abend liberall sein, wo man
wollte, und das wollte man auch — iiberall sein, denn wie
wahrscheinlich viele andere Jugendliche auch hatte ich

stindig das Gefiihl irgendetwas zu verpassen.

Das Problem fingt an, wenn man nicht mehr das Gefiihl

hat etwas zu verpassen.

Das Gefiihl hier alles erlebt zu haben und auf der Stelle zu
treten wurde in den letzten Jahren immer stirker und der
Drang meine Heimatstadt zu verlassen immer grofer.
Mit meinem Diplom geht hier ein 28jihriger Lebensab-

schnitt vorbei. Es ist also an der Zeit fiir den ganz grofien
Abwasch.

Was habe ich hier erlebt in dieser Stadt?
Wie ist mein eigenes Leben mit der Stadt verwoben?
Auf welche Art sind meine Erinnerungen mit dem Ort,

an dem ich lebe, verbunden?

Das waren die Fragen, die mich zu Beginn meiner Diplom-
arbeit interessierten und denen ich grafisch nachspiiren

wollte.

Es reizte mich sehr, mich am Ende meiner Studienzeit mit
einem so ausgesprochen egozentrischen Thema ausein-
anderzusetzen und es aber dann so aufzuarbeiten, dass es

auch fiir einen beliebigen Betrachter interessant wird.









ABB.8,9:
Der HauprrEINgaNG DER HBK 1974 UND 2008

ExxursioN zu Banp 1 (KarTe SZ | 114)
»VOR 30 JAHREN GING MEIN VATER, WO ICH HEUTE GEHE«
e

Mein Vater war von 1972 bis 1976 Student
an der HBK Braunschweig, genau wie ich
es heute bin.

Auch sein damaliger Wohnort war nur
eine Strafle entfernt von meinem jetzigen
Wohnort.

Zwar studierte mein Vater nicht Kommu-
nikationsdesign so wie ich jetzt und natiir-
lich gab es in den letzten 30 Jahren einige
An- und Umbauten an der Hochschule,
trotzdem ist fiir mich die 6rtliche De-
ckungsgleichheit unserer tiglichen Wege
faszinierend.
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MAarrPiNG MY HOMETOWN

Ich begann mein Leben in meiner Heimatstadt in Daten,
Fakten und Mengen zu zerlegen. So trug ich Wohnorte
zusammen, Kindergirten, Schulen, Freunde und Freun-
dinnen, Arzte, aber auch wann ich wieviele Zahnfiillungen
hatte, wieviele Zigaretten ich durchschnittlich wann ge-

raucht habe oder welche Linge meine Haare wann hatten.

Ich suchte nach quantifizierbaren Eigenschaften meiner
verschiedenen Wohnorte in Braunschweig, wie etwa der
Grofie in m?, der Hohe in Stockwerken oder des Mietprei-
ses in Euro. Auflerdem trug ich wichtige Orte zusam-
men, an denen ich in der Vergangenheit einschneidende
Erlebnisse hatte, und sammelte Strecken, die ich einerseits
hiufig gegangen oder gefahren bin oder die eine besonde-

re Bedeutung haben.

All diese zusammengetragenen Daten begann ich mit
Hilfe einfachster grafischer Mittel auf einem schwarzen
Hintergrund zu kartographieren.

So benutzte ich Punkte (ABB. 104) zur simplen Verortung
von Ereignissen, Dingen oder Wohnorten. Ringe (ABB.
11A), die sich wie die Jahresringe eines Baumes um die
Verortungspunkte ansammeln, dienten mir dazu, Mengen
aller Art darzustellen, und die Strecken (ABB. 12A) ver-
zeichnete ich als einfache Pfade auf der Flache.

Um mich auch zeitlich ausdriicken zu koénnen, fiihrte ich
zusitzlich verschiedene Grauabstufungen ein.

Hier gilt: je dunkler die Ténung, desto weiter in der
Vergangenheit liegt ein Ereignis. So scheinen die aktuellen
Ereignisse, Orte etc. aus dem Dunkel herauszuscheinen,
hingegen treten die Ereignisse und Orte, die zeitlich
linger zuriickliegen, in den Hintergrund und scheinen

fast mit dem sie umgebenden Dunkel des Stadtraums zu

DEenNis WoOD BEGANN 1974 MIT SEINEN DESIGNSTU-
DENTEN AN DER NORTH CAROLINA STATE UNIVERSITY
EINEN ATLAS DES ORTSTEILES BOYLAN HEIGHTS ZU
ERSTELLEN.

»We mapped the traffic and the colors of
the leaves in the fall and the fences. We
mapped the graffiti made in wet cement
and the street signs and the dollar value of
the real estate, the colors of the houses and
the number of stories and the number of
steps from the sidewalk to the front porch-
es, and where the wind chimes were and the
clotheslines.

We mapped everything we could figure out
how to map.«
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ABB. 10A, 1I0B ABB. 11A, 1IB

verschmelzen (ABB. 10B, 1IB, 12B).

Die verschiedenen grafischen Stufen tauchen nie gleich-
zeitig auf einer Karte auf, das heifit: es gibt Karten aus-
schliefSlich mit weiffen Punkten, mit grauen Punkten, mit
weiflen Mengenringen, mit grauen Mengenringen, mit

weiflen Strecken und mit grauen Strecken.

So entstand mein persénlicher Atlas von Braunschweig,
ein Buch mit insgesamt 127 Infokarten.

Eine Karte nimmt jeweils eine Doppelseite ein und zu
Grunde liegt immer derselbe Ausschnitt des Braunschwei-
ger Stadtgebietes mit einigen Vororten. Dieser Ausschnitt
dient im gesamten Buch als Biihne, auf der die Punkte,
Ringe und Strecken wie Akteure, die stellvertretend fiir

mein Leben stehen, auf- und abtreten.

Auf den ersten Blick wird der Betrachter nur schwarze
Seiten mit den verschiedenen grafischen Elementen sehen.
Unter dem schwarzen Hintergrund zeichnet sich jedoch
schwach eine Landkarte Braunschweigs ab. Sie hebt sich
leicht reliefartig aus dem Dunkel hervor und dient nicht
nur als grobe Orientierung, sondern vermittelt zusitz-
lich das Gefiihl, dass tatsichlich ein realer Stadtraum zu
Grunde liegt, und gibt den ansonsten strengen, grafischen
Figurationen, die entstehen, eine zusitzliche Tiefe. (Die-
sen Effekt konnte ich selbst im Digitaldruck problemlos
erzielen, indem ich die unterlegte Karte in CMYK-Farbe
anlegte, und dann aber die komplette Fliche mit 100%

Schwarz tiberdruckte.)

So leuchten dem Betrachter aus dem geflechtartigen Dun-
kel meine Orte der Erinnerung entgegen.

Um diesen Effekt noch zu verstirken, habe ich den kom-

pletten Stadtatlas auf neongriinem Papier gedruckt. Durch
diese Signalfarbe wird dem Betrachter suggeriert, dass es
hier etwas Wichtiges zu erfahren gibt, dass Informationen
vermittelt werden, die es zu entschliisseln gilt.

Die Dekodierung der Informationen liber mein Leben

in Braunschweig wird aber dadurch erschwert, dass dem
Betrachter die Bedeutungen der einzelnen Karten nicht
direkt auf der Doppelseite angeboten werden, sondern fiir
ihn nur dber eine Nummerierung und den dazugehérigen
Index entschliisselt werden konnen. So zwinge ich den
Betrachter sich auf das Abstrakte einzulassen, bevor er es
dekodiert.

Dramaturgisch funktioniert meine Arbeit also folgender-
maflen: Hat man meinen Atlas vorliegen, muss man mit
einem schwarzen Buch vorlieb nehmen. Das neongriine
Papier wirkt sich an den Schnittkanten wie ein Farbschnitt
aus, bietet dem Auge einen farblichen Reiz und wirkt
somit aktivierend.

Nach dem ebenfalls schwarzen Vorsatzpapier beginnt das
Buch ohne Schmutztitel oder Titel auf der ersten Doppel-
seite mit der ersten Karte.

Zu sehen ist lediglich ein weifler Punkt auf der schwarzen
Fliche und die Nummerierung in der rechten, oberen
Ecke. (Hier: O | 001, wobei das O die Art der Karte
bezeichnet, in diesem Fall Orz. Diese erste Karte zeigt
natiirlich meinen Geburtsort.)

Es folgen Doppelseiten mit weiteren weiflen Punkten,
mal nur wenige mal sehr viele. So wird der Betrachter in
mein grafisches System eingefiihrt, ohne dass er bereits
weif, um welches System es sich handelt und wozu es
dient. Wenn er dann des Weiteren die Karten mit den

grauen Punkten sieht, ist er aufgrund des stark reduzierten
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ABB.13
KARTENLEGENDE

STRECKE
|

visuellen Reizes so sensibilisiert, dass er die Verinderung
im Schema sofort bemerken wird. So werden nur wenige
Punkte auf einer Doppelseite plotzlich mit Bedeutung
aufgeladen.

Durch die Reduzierung auf elementarste grafische Mittel
erreiche ich so, dass der Betrachter bereit ist, sich auf mein

System einzulassen.

Der Index, der die einzige Textebene in meiner Arbeit
darstellt, befindet sich erst ganz hinten im Buch auf dem
Vorsatzpapier.

Erst hier wird eine Legende angeboten (ABB. 13), die hilft
meine Arbeit zu entschliisseln, und auflerdem sowohl ein
chronologisches Inhaltsverzeichnis, das es ermoglicht die
Karten der Reihenfolge nach nachzuschlagen, als auch ein
Sachgruppenindex, der hilft, Zusammenhinge zwischen

den Karten herzustellen.

Der chronologische Index ist mit Grafischer Index tiber-
titelt, da die Karten im Buch ja auch nach den grafischen
Stufen sortiert sind.

Die Karten sind fortlaufend nummeriert, mit dem zusatzli-
chen Ordnungsbuchstaben, der der Nummer vorangestellt
ist (also O fiir Ort, OZ fiir Ort und Zeit, M fiir Menge,
MZ fiir Menge und Zeit, S fiir Strecke und SZ fiir Strecke
und Zeit).

Die Bedeutungsbeschreibungen der Karten reichen von
einfachen Erklirungen (wie zum Beispiel Kindergiirten,
Musikunterricht oder Freunde und Freundinnen), iber kuri-
ose Quantifizierungen (wie Haarfarben, In wie viele Leute
gliicklich verliebt gewesen, In wie viele Leute ungliicklich ver-

liebt gewesen) zu gewollt poetischen Momenten (Schlimme

Stiirze, Peinliche Plitze, Wo ich war, als niemand wusste, wo
ich war, Exfreundmutterland).

Der Sachgruppenindex ist unterteilt in die Kategorien /ch
¢ mein Korper, Ich ¢ die Anderen, Ich ¢ die Dinge, Ich ¢
das Wound Ich ¢% das Anderswo, denen ich noch einmal alle
Karten zugeordnet habe. Durch die Zusammenhinge, die
ich so zwischen den Karten herstelle, generiere ich noch
zusitzliche Informationen fiir den Betrachter. (So erfahrt
er zum Beispiel dadurch, dass die Karte SZ | 122 Ungliick-
licher Umweg, der Sachgruppe Ich ¢ die Anderen zugeord-
net ist, dass mein Ungliick auf diesem Umweg etwas mit

einer anderen Person zu tun gehabt haben muss.)

Die Sachgruppentitel sind betont naiv formuliert. Durch
die Reihung Ich ¢ Ich ¢ Ich ¢ muss man unwillkirlich
an Kinder denken, die sich als den Mittelpunkt der Welt
begreifen, genau so, wie auch ich es in meiner Arbeit getan
habe.

Als ironischer Nebeneffekt stellt sich ein, dass sich trotz
der klar egozentrischen /ch-Sicht, die meisten Karten der
Sachgruppe Ich ¢ die Anderen unterordnen liefSen.

Die meisten Erlebnisse, die uns widerfahren, die Widrig-
keiten, mit denen wir uns herumschlagen, die Dinge, iiber
die wir uns freuen, Tiefschlige und Héhepunkte, das alles
erleben wir nur selten alleine: Die wirklich wichtigen Sa-
chen im Leben hingen anscheinend mit anderen Personen

zusammen.

Als zusitzliches Element befindet sich auf der Index-
Doppelseite lediglich das Logo meiner Arbeit (/ leave BS
— Mapping my Hometown, in dieser Dokumentation auch

jeweils am Kapitelanfang zu sehen).



ABB. 14 PETER TURCHI IN »MAPS OF THE IMAGINATION:

MirToN GLASERS VIELKOPIERTES LOoGO VON 1977
'

THE WRITER As CARTOGRAPHER« (2004)
e

Das Logo bedient in seiner Verquickung aus Form, Farbe
und Designzitaten unterschiedliche assoziative Ansitze:
Am offensichtlichsten ist sicherlich die Assoziation zu
Milton Glasers beriihmtem / /ove NY-Logo.

Das Logo, das Glaser 1977 fiir eine Marketingkampagne
entwarf und das seitdem unzihlige T-Shirts, Kaffeebecher,
Mousepads, Kugelschreiber und alle nur erdenklichen
anderen Dinge zierte, hat in einem Ausmaf Einzug ins
visuelle Gedichtnis unserer Zeit gehalten, wie es wohl nur
wenigen anderen Wort-/Bildmarken gelungen ist.

Sowohl die Typographie als auch die Figuration / /ove...
sind so fest in unseren Wahrnehmungsschemata verankert,
dass bereits kleine Hinweise gentigen, um ein Wiederer-
kennen beim Betrachter hervorzurufen. Dieses Mechanis-
mus bediente auch ich mich in meiner Arbeit.

Als Schriftart fiir mein / /eave BS-Logo verwendete ich die
American Typewriter.

Bereits die Wahl dieser Schrift reicht aus, um 7 /ove NY zu
zitieren. Mein Logo unterscheidet sich aber in wesentli-
chen Punkten von Glasers: Am wichtigsten ist natiirlich
die Anderung von love zu leave. Durch diesen Antagonis-
mus wird schnell klar, dass es sich hier um eine Persiflage
handelt.

Im Weiteren habe ich auch das Versal 7 durch ein kleines 7
ersetzt. So gelingt es mir einerseits Anklidnge an Schilder
zu erzeugen, wie etwa die, die auf Touristeninformationen
hinweisen, und andererseits ist das kleine 7 der American
Typewriter der Form nach einer menschlichen Gestalt
ahnlich, was wiederum einen klaren Verweis auf die Ich-
Bezogenheit meiner Arbeit darstellt und die Verbindung
zwischen der menschlichen Komponente und der Informa-

tionsebene versinnbildlicht.

Ist die Gestaltung des Logos klar aus Versatzstiicken der
Popkultur generiert, so war mir bei der Wahl der Schrift
fiir den Index wichtig, eine buchartige, erzihlerische
Komponente in meine Arbeit zu bringen, um zu unter-
streichen, dass in den wenigen Sitzen der Uberschriften
kleine Geschichten erzihlt werden.

Ich verwendete die DTL Elzevir, eine Antiquaschrift, die
1992 im Auftrag der Duzch Type Library von Gerard Daniéls
auf Basis einer Schrift von Christoffel van Dijck aus dem
17. Jahrhundert entworfen wurde. Die DTL Elzevir bot
alle Schnitte, die ich benétigte. Hauptsichlich verwen-
dete ich die Schrift in den Schnitten Book und Caps. Fiir
wenige Uberschriften fand auferdem die Schwungschrift
Verwendung. Mit ihrer romantischen Note trigt sie zur

erzihlerischen Anmutung bei.

Am Ende meines Buches stehen zwei Sonderkarten, auf
denen alle grafischen Ebenen zugleich zu sehen sind. Auf
der Karte OMSZ | 126 [ leave Braunschweig zeige ich alle
Karten auf einen Blick. Zu sehen ist ein chaotisches Ge-
wirr, das alles Erlebte auf einmal abbildet und den Grund
dafiir liefert, die Stadt zu verlassen: Es ist eng geworden.
Fiir Neues scheint hier kein Platz mehr zu sein.

Die letzte Karte dann OMSZ | 127 heift { say hello. Zu
sehen ist eine schwarze Doppelseite, ein zukiinftiger neuer
Lebensraum, der bereit dafiir scheint neue Erinnerungen
in sich aufzunehmen.

Schligt der Leser meinen personlichen Atlas zu, so sieht
er endlich auch das Titelblatt, das entgegen herkémmlicher
Konventionen auf der Riickseite des Buches seinen Platz
hat. Der Titel / leave BS ist somit auch als Schlusswort zu
verstehen, als logische Konsequenz des zu Ende gehenden
Lebensabschnitts.

»To ask for a map is to say,
>Tell me a story.<«
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ABB.15
ABSTRAKTE LANDKARTE ALS TEXTILPRINT AUS »IMAGINARY PLACES«
HaLrsTucHh, H&M (2008) BUSDRIVER (2002)

»My name is Mr Busdriver
this is the producer Paris

we did not embarass to admit
that we were purchasing a bit
of our own imaginary place

Kids...if you want to piss off
your parents
show interest in the arts

Kids...if you really want to piss off
your parents

buy real estate

in an imaginary place.. .«



BS

IMAGINARY PLACES

Es versteht sich von selbst, dass mir meine eigenen Erfah-
rungen und Erlebnisse die wichtigsten sind. Sind sie doch
die einzige Primirquelle, auf die ich mich berufen kann,
wenn es gilt iiber mein Leben zu berichten.

Einzelne Ereignisse verketten sich zu Erinnerungsstrin-
gen, die positiv oder negativ konnotiert sein konnen. Diese
Erfahrungen wirken sich auf unser Handeln und Denken
in zukiinftigen Situationen aus.

In unserer Erinnerung sind einschneidende Erlebnisse oft
mit Orten verkniipft. So kommt es zum Beispiel zu Dia-
logen wie: »Wo warst du denn eigentlich am 11. September
20017« — »Oh Mann, daran kann ich mich noch ganz

genau erinnern: Ich war gerade bei Karstadt...« etc. etc.

Fir die Anderen wiegen ihre eigenen Erlebnisse genauso
schwer wie fiir mich meine eigenen.

So wurde fiir mich klar, dass ich durch den Einblick in
mein Leben dem Betrachter meiner Arbeit vor allem einen
Blick auf sein Leben gewdhren wiirde.

Denn wenn es fiir Freunde oder Familienmitglieder
eventuell noch relevant ist, wie oft ich wann ungliicklich
verliebt war, etwa, weil sie an bestimmte Situationen
erinnert werden oder sogar erahnen kénnen, um wen es
sich bei den ungliicklichen Liebschaften handeln muss,

so wird doch ein Unbekannter héchstens einen voyeuris-
tischen Blick auf meine ungliickliche Liebe riskieren, nur
um dann sofort abzugleichen, wie es sich denn bei ihm in
der Vergangenheit verhielt: War er oder sie genauso oft
ungliicklich verliebt im gleichen Alter? Wie fiihlte sich das

denn nochmal genau an?

Um aus meinen eigenen Erinnerungen an Orte und Bege-

benheiten einen Mehrwert fiir den unbekannten Betrach-



ter zu generieren, war es also wichtig ihm genug Raum fiir
seine eigenen Orte und die ihm eigenen Erinnerungen zu

lassen.

So stellte sich mir also die Frage nach einer Gestaltung,
die zugleich konkret genug fiir mich und abstrakt genug

fiir die Vorstellungswelt des Betrachters ist.

Um diesen Effekt zu erreichen, machte ich mir die Me-
chanismen von Informationsgrafiken zunutze: Sehen wir
ein Diagramm vor uns, dringt es uns seine Bedeutung

zu entschliisseln, weil wir denken, dass uns eine wichtige
Information vermittelt wird.

Mit meinen Karten 16se ich beim Betrachter genau diesen
Ehrgeiz aus. Auf 256 Seiten suggeriere ich ihm, dass er
etwas Intimes tiber mich erfahren kann, aber letztendlich
werden ihm die bloen Quantifizierungen und Auflistun-
gen nur wenig dartiber mitteilen konnen, wie es ist, Ich zu

sein.

Stattdessen gelingt es mir, alleine durch die knappen
Kartenbetitelungen im Index, die zum Teil die Anmutung
von Mikrogedichten haben, das Kopfkino des Betrachters

in Gang zu setzen.

So entpuppen sich die vermeintlich detaillierten Informa-
tionen, die ich tiber mein Leben enthiille, am Ende doch
eher als eine Fata Morgana, eine Projektionsfliche fiir das
eigene Leben jedes einzelnen Betrachters.

Wie in einem Spiegelhaus wird dem Rezipienten vor allem
das eigene Bild zuriickgeworfen, nur selten ist der Spiegel
eine Glasscheibe, durch die hindurch er einen Blick auf

mein Leben erhaschen kann.

DiaLaoG ZwisCHEN GIULIANA & CORRADO
Aus pEM F1LM »IL DESERTO ROSS0«(1964)
VON MICHELANGELO ANTONIONI

»> What do you take along?«
>Nothing. Two or three bags.«

>If I were to leave, I'd take everything.
All I see and have ... at hand every day ...

even ashtrays.<

>But then, why leave? You would only ...
miss everything ... your street, your city.<

>And then ... the things, the people,

will they be there when you return?

Will they be the same?«
>Perhaps ... I won't come back.<

>Were I to leave not to return,
1'd take you, too.

Because ... you're part of me ...
of what I have around.<«

Nicht zuletzt ist meine Arbeit deswegen aber auch ein
grofler Grafikdesign-Schwindel, eine Persiflage auf den
Infografik-Wahn, der die Designwelt in den letzten Jahren
befallen hat.

Denn natiirlich ist es faszinierend, wie gut und auch
schnell viele Informationen mit Hilfe von kleinen Pikto-
grammen, Icons, Pfeilen und Symbolen vermittelt werden
koénnen, aber nur allzu oft wird die Informationsgrafik zu
einer blofen Hiille, einer Spielwiese, auf der sich der Desi-
gner austobt, auf der er sich mit seinem Kénnen briistet.
Welche inhaltlichen Nuancen dabei unter den Tisch fallen,

interessiert oft leider kaum noch.

Wir als Gestalter miissen akzeptieren, dass sich eben
nicht alles in eine Hiille aus Form und Farbe pressen lisst,
dass eine Information zu erhalten nicht unbedingt heifSt

informiert zu sein.

Indem ich also mein Leben aufs emotionsloseste, abstrak-
teste reduziere und in der Darstellung zu den Wurzeln
des Grafikdesigns zurtickkehre, bin ich auch bereit ein
Scheitern einzugestehen.

Denn letztendlich ist ein Punkt ein Punkt, ein Kreis ein

Kreis und eine Linie eine Linie.

Nicht mehr, und nicht weniger.



Und die Heimatstadt ist die Heimatstadt ist die Heimat-
stadt ist die Heimatstadt.

Niemals mehr, aber auch niemals weniger

»LET THERE BE RoCK«
ToCcOTRONIC, »K.0.0.K« (1999)

»Wir haben gehalten

In der langweiligsten Landschaft der Welt
Wir haben uns unterhalten

Und festgestellt dass es uns hier gefallt

Die Ausbeutung des Menschen
Erreicht eine neue Qualitit
Und wie man allerorten hort

Wird die Gartenbaukunst
hier noch gerne gepflegt

Ich hore dich sagen

Mehr leise als laut

>Das haben sich die Jugendlichen
Selbst aufgebaut«

Und alles was wir hassen

Seit dem ersten Tag

Wird uns niemals verlassen
Weil man es eigentlich ja mag

Herrgott noch mal
Nur noch eine Stunde
Nur noch einen Tag
Let there be Rock
Verflixt noch mal

Let there be Rock«

EINE AUSSERPLANMASSIGE EXKURSION
zuM TocoTroNIC-KONZERT IN DIE MEIER MuUsic HaLL
MIT 14 ZITATEN ZUM RATEN

Wenn man zur <Meier Music Hall will,
muss man die Hamburger Straf3e stadtaus-
warts fahren, am Eintracht-Stadion vorbei
und schliefSlich am Gebaude der uro-
artigen, vollverspiegelten vw-Bank links
abbiegen.

Die Meier Music Hall ist eine flache
Halle, in der an den meisten Abenden
8oer-Jahre Partys, U30-Events und Metal-
Konzerte stattfinden. Innen sind sowohl
diverse Fliesensorten verbaut als auch
Kunstpflanzen, Lichtschliuche, die in geo-
metrische Formen gelegt wurden, Rustikal-
holztheken, Gitarrenrockmemorabilia mit
Trucker-Flair, Flipperautomaten, Diskoku-
geln und gerahmte Bandplakate. Insgesamt
hat man den Eindruck, man ware im Show-
room eines Baumarkts gelandet. Ist ja gut
gemeint, denkt man sich, aber hier leben,
nein danke.

Ich war ganze vier Male in der JMeier
Mousic Hall, zweimal davon bei Tocotro-
nic-Konzerten.

Das erste Mal war 1996. Es war voll, heif,
ich war aufgeregt und die Jungs im Publi-
kum sahen alle so aus wie die Jungs auf der
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Wir Kommen Um Uns Beschweren

Buihne. Die Freundin, die mit war, verlor
gleich am Anfang des Konzerts ihre Brille
im jugendlichen Gewiihl und musste sich
deswegen aus Griinden der mangelnden
Orientierung an die Bar zuriickziehen. Es
ist einfach Rockmusik, dachte ich mir und
stlirzte mich deswegen alleine ins jugend-
liche Gewiihl. Denn: So jung kommen wir
nicht mehr zusammen. Das war mir wohl
schon damals klar.

Zwolf Jahre spiter bin ich wieder da und
inzwischen hab ich fast 28 Jahre mit mir
verbracht. Davon 14 mit Tocotronic. Fiir
diesen Abend hab ich alles abgesagt. Wie
das Konzert wird, ist mir diesmal egal,
Hauptsache ist, ich bin hier.

Es ist voll, heifd und auf einmal bin ich doch
aufgeregt. Jetzt geht wieder alles von vorne
los, soviel ist mal klar. Meine Freundin und
ihr Freund konnten leider nicht mitkom-
men, weil sie einen verstauchten Fufd hat
und nicht schon wieder an der Bar rumsit-
zen will.

Was solls: Let there be Rock! denke ich
und stiirze mich wieder ins jugendliche Ge-
wiihl. Die langvermisste Brille, die ich der

ABB.16,17:
TocoTroNIC PLATTENCOVER (ORIGINALE IN FARBE)

Freundin so gerne als Trophie mitgebracht
hatte, bleibt verschollen, aber wir sind viele,
wir springen rum und schwitzen und die
Dringlichkeit besteht immer noch jetzt
genau hier zu sein.

Hier ist der Beweis: Ich werde mich nie
verindern und morgen wird wie heute sein,

zumindest in der JMeier Music Hall.
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